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Encerrado sob enigméticas premissas iconogréficas, o poliptico de SGo Vicente permanece emerso num impressivo
mutismo, existem porém, caminhos de genuina singularidade que ndo foram ainda percorridos. Serd o caso da
ligacdo entre a doutrina da Viva Imago de Nicolau de Cusa e o olhar frontal de parte das personagens nele
representadas. A dimensdo intelectual de Nicolau de Cusa é hoje indissocidvel do desenvolvimento cientifico
e artistico do Quattrocento: paralelamente as referéncias directas a Rogier van der Weyden, sabe-se também
que Leon Battista Alberti, Paolo Toscanelli e Andrea de Bussi terdo orbitado a sua esfera pessoal. O facto de
Fernando Martins ter sido seu secretdrio entre 1458 e 1464, integra-o precisamente no dGmago desta rede de
amicizia artisticocientifica. O seu regresso ao reino apds a morte do cardeal no preciso momento de concepgdo
do poliptico constitui uma notével coincidéncia. Uma hipotética acgdo interventiva no programa pictérico torna-se
assim, mais do que um elemento factual, um apelo irresistivel.
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ABSTRACT

Closed in enigmatic iconographic premises, Sdo Vicente’s polyptic remains immersed for over a century in an
impressive muteness, but there are however paths of genuine uniqueness that have not yet been travelled. This
will be the case of the connection between the doctrine of Viva Imago by Nicolau de Cusa and the aulic frontality
of the characters represented. The intellectual dimension of someone like Nicolau de Cusa is today obscured
and secondary, but his relevance for the scientific and artistic development of the Quattrocento is an immovable
axiom: along with his direct references to Rogier van der Weyden; we know that Leon Battista Alberti, Paolo
Toscanelli and Andrea de Bussi are known to have orbited his personal sphere. The fact that Fernando Martins
was his secretary between 1458 and 1464, places him precisely at the heart of this network of artistic-scientific
amicizia. His return to the kingdom a few years after the death of the German Cardinal allows him to be placed
at the centre of the pictorial action of the famous polyptych. Intervention in the pictorial program of the panels is
more than a factual element, it's an irresistible appeal.
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A Itdlia daquela época ndo possuia um representante
verdadeiramente exponencial no campo da matemdtica
e também nenhum pensador que pudesse ser comparado

a Nicolau de Cusa em termos de originalidade e
profundidade na proposicdo de problemas

(Cassirer, 2001: 100).

Ao escrutinarmos os aspectos mais significativos do
pensamento de Nicolau de Cusa (1401-1464), assim
como, do contacto que estabeleceu com os principais
protagonistas que impulsionaram a arte europeia ao
longo do Quattrocento, a relevéncia do seu papel
sobressai de forma exponencial, sendo vejamos: em
primeiro lugar, através da relacdo epistémica que esta-
beleceu entre a actividade experimental e a génese do
conhecimento; em segundo, na elevacdo epistemols-
gica e estatutdria com que promoveu os artifices; em
terceiro, mediante as relacdes directas ou indirectas
que o ligam a alguns vultos de particular relevancia
no dmbito da teoria artistica do seu tempo, caso de
Jan van Eyck (1390-1441), de Roger van der Weyden
(1400-1464) e de Leon Battista Alberti (1404-1472);
em quarto, através das concepgdes tedricas em torno
da dptica, da bptica pictérica, da geometria simbélica
e da doutrina da Viva Imago nas obras De Visione Dei
e De Beryllo; em quinto, mediante as elucubragdes
matemdtico-geométricas que estabeleceu em torno
da nogdo de infinito e subsequente relagdo com o
Quantum Continuum Albertiano em inimeros escritos
cientificos’; em sexto, através da influéncia conceptual
que a sua Figura Pterd exercido em Leonardo da Vinci
(1452-1519)?; em séptimo, mediante a relagdo que o
liga ao gravador e mestre de Albrecht Direr (1471-
1528), Michael Wolgemut (1434-1519); e em oitavo
e Ultimo lugar, pelo facto de configurar o arquétipo do
viageiro por exceléncia, que mediante as suas deambu-

lagdes e contactos, pdde estabelecer uma verdadeira
rede de amicizia por toda a europa, unindo o norte
ao sul num propésito conceptual e filoséfico comum

(Medeiros, 2022: 588).

No entanto, e ndo obstante a presenca documen-
tada de todas estas relacdes, serdo escassas, para
ndo dizer totalmente omissas, as referéncias de uma
recente historiografia da arte em torno destas mani-
festas relacdes entre a sua obra filoséfica e a obra de
alguns dos principais artistas coevos. Em boa verdade,
ainda que essas ligacdes sejam hoje evidentes, é certo
que o seu discurso ndo terd circulado profusamente,
nem mesmo no decurso da sua vida. Esta estranha e
perene desmemdria em torno de um vulto, amiide,
considerado como o maior filésofo século XV (Long,
2011: 104), parece advir de diversas razdes, cuja
accdo, directa ou indirecta, serdo responsdveis por
este aparente retraimento historicista. Uma dessas
razdes, advird do facto de a divulgacdo da sua obra
se ter mantido restrita a circulos muito limitados. Este
aspecto, enquadra-o no reduzido lote de pensadores,
que, ndo obstante serem pouco conhecidos no seu
préprio tempo, terdo sido responsdveis pela indugcao
de profundas influéncias e transformagdes na histé-
ria intelectual péstera. Esta percepgdo, defendida
por Georges Friedmann, traduz-se na ideia de que o
impacto de novas correntes espirituais e intelectuais
assume quase sempre maior preponderdncia quando

1. Caso especifico da Douta Ignoréncia, assim como, de diversas obras matemdticas: De geometricis transmutationibus [1450]; De ari-
thmeticis complementis [1450]; De quadratura circuli [1450-52]; De mathematicis complementis [1453]; Caesarea quadratura circuli
[1457]; e De mathematica perfectione [1458]. De referir ainda a obra De staticis experimentis [1450], onde Cusa propde que o mundo
infinito apenas poderd ser conhecido através da regra, ou seja, contado, pesado e medido. Arianne Conty por seu lado, ressalva a
analogia entre o Quatum Continuum Albertiano e a Visdo de Deus Cusaniana enquanto ponto céntrico e convergente (Cusa, 1964: 25,

Conty, 2012: 464).
2. Vide a este respeito, (Cuozzo, 2018: 165-175).



dirigido a pequenos nicleos de individuos e/ou perso-
nalidades (Moore, 2013: 10, 11). Este facto poderd
assim indiciar que a recepcdo do seu pensamento
terd decorrido num restrito circulo de divulgacao e/
ou interac¢do compativel com as 4 referidas redes
de amicizia. A segunda razdo para o retraimento
historicista em torno da figura do Cardeal, prende-
-se com o aspecto pouco preciso das marcas do seu
pensamento na estrutura mental da Idade Moderna,
resultado em parte da sua situagdo epocal, i.e., do
papel de mediacdo que Cusa terd desempenhado
entre um ainda atdvico misticismo medieval e j& uma
plena modernidade cognitiva. Esta causalidade, con-
tribuird para o posicionar, de facto, no limiar de duas
épocas aparentemente antagdnicas: ou emerso ainda
numa medievalidade opressiva, ou prefigurando jé o
“primeiro dos modernos” (André, 1997: 39, 45). A
terceira e Ultima razdo, prende-se com o efeito ero-
sivo que a obra O Renascimento ltaliano de Jacob
Burckhardt (1818-1897) terd acarretado para uma
correcta recepgdo histérica do Quattrocento Europeu,
e que, ndo obstante revelar-se um truismo, terd contri-
buido em parte para a obliteracdo histérica do pensa-
mento de Nicolau de Cusa (Burckhardt, 1973: 224).

Apesar de todos os obstdculos elencados, é certo que
tém emergido recentemente algumas novidades que
revertem o nefasto panorama de oclus@o historicista
a que Nicolau de Cusa foi submetido, mas que fun-
damentalmente, permitem estabelecer algumas profi-
cuas relacdes entre a sua obra e alguns dos principais
desenvolvimentos da arte do Quattrocento. Com efeito,
indmeros factos indiciam, por um lado, que o esplendor
pictérico flamengo terd alicercado o limiar do seu pen-
samento teolégico-filoséfico, e por outro, que a obra
de Alberti terd constituido o proficuo ponto de partida
de algumas das suas formulagdes matemdticas. Da
unificacdo destas duas concepgdes tedricas advird uma
parte substancial da reflexdo filoséfico-matemdtica do
Cardeal, sendo vejamos: seja nas suas derivas mate-
mdticas em torno dos Ludi Mathematici e do espaco
pictérico; ou nas consideragdes que tece em torno da
éptica e da doutrina da Viva Imago na Visdo de Deus.
Em face deste enquadramento conceptual, torna-se
incontornével compreender a acgdo influenciadora do
seu pensamento na teoria da arte do seu tempo, assim
como, analisar o grau de relacionamento factual que

terd estabelecido com os principais artistas e tedricos
do seu tempo.

Um dos aspectos mais relevantes a este respeito, pren-
de-se, de facto, com a recepgdo do Cardinalato em
Roma no ano de 1448 sob o papado de Nicolau V
(1397-1455), circunsténcia que o vincula a uma esfera
particularmente proficua. O seu relacionamento com
Alberti, autor do De Pictura editado em 1435, assim
como, do De re Aedificatoria, dedicado a Tommaso
da Parentucelli, o préprio Nicolau V, reveste-se de uma
elevada indubitabilidade. Na realidade, para além
de Parentucelli, com quem Alberti e Cusa manterdo
uma relagdo de estreita amizade, uma outra persona-
lidade parece conferir a esse mesmo relacionamento
um elevado grau de plausibilidade - falamos do vir-
tuosissimo Cardeal Niccold Albergati (1373-1443)
(Mancini, 1882: 61). A relagdo triangular entre Nico-
lau de Cusa, Albergati e Parentucelli constitui-se deste
modo, paralelamente & relacdo triangular entre Alberti,
Albergati e Parentucelli. Inimeros exemplos permitem
deduzir que as miltiplas esferas de interesse comum
existentes entre os dois homens, terdo levado precisa-
mente & sobreposicdo destes dois triGngulos relacio-
nais, sendo vejamos: o coincidente interesse por dreas
andlogas, como a matemdtica e a geometria; a estreita
relacdo entre a nocdo de infinito de Cusa e o Quan-
tum Continuum Albertiano; e a formulacdo comum de
indmeros Ludi com inegdveis fins didascdlicos®. Para
além dos indmeros indicios elencados, importa referir
a coincidente amizade entre Nicolau de Cusa e Alberti
com os matemdticos Paolo Toscanelli (1397-1482) e
Andrea de Bussi (1415-1475). Bussi constitui-se, de
resto, como um elemento de ligagdo cuja relevancia
ndo pode ser ignorada. Para além do facto de integrar
enquanto inferlocutor as obras de Cusa De posseste De
non aliud, e de ser, & semelhanca de Fernando Martins,
seu secretdrio pessoal entre 1458 e 1464 — a troca
epistolar que estabeleceu com Alberti, posiciona-o,
de facto, enquanto pivot de um trio que encontrard na
matemdtica uma semdntica comum (Cuozzo, 2018:
123, Medeiros, 2022: 588). J& Paolo Toscanelli cru-
zar-se-4 com Cusa na Universidade de Padua, sendo
a sua amizade celebrada pela dedicatéria que o Car-
deal Aleméo |he dedica na obra De transmutationibus
geometricis. Por (ltimo, e talvez de forma determinante,
importa registar a presenga na biblioteca de Nicolau

3. Por exemplo, os famosos Ludi mathematici de Leon Battista Alberti, publicados entre 1450-52, e alguns jogos didascélicos de Nicolau
de Cusa, caso dos ludus trochi e De ludu globi de 1460 e 1463 respectivamente (Cuozzo 2018, 42, 52, 128).



de Cusa dos Elementa picturae de Alberti, facto que
constitui para Jodo Maria André, prova indefectivel da
proximidade entre as concepgdes estéticas Albertianas
e Cusanianas (André, 1997: 678-679-680). Este tra-
balho de Alberti, publicado de resto em duas versdes
a semelhanca do De Pictura, constitui uma espécie de
simula tratadistica organizada sob a forma de uma
sucessdo de listas. O seu objectivo parece formalizar,
para além de uma espécie de glossario dos termos
Albertianos, todo um conjunto de exercicios de profi-
ciéncia no desenho e na pintura inspirados em parte
nos elementos Euclidianos e destinados a uma correcta
interpretacdo dos principios da perspectiva artificialis.
Configurando os Elementae uma espécie de adenda
clarificadora do De Pictura, parece-nos de todo evi-
dente que o Cardeal deverd muito provavelmente ter
possuido um exemplar da obra seminal.

Estabelecida a relacdo entre Cusa e Alberti, existe,
porém, um outro vinculo que cremos de superior rele-
véncia, ou seja, a ligacdo, ainda que indirecta, entre
Nicolau de Cusa e o pintor e embaixador do Duque
da Borgonha, Jan van Eyck. Este aspecto constitui uma
novidade, cuja relevéncia cremos estruturante para a
pdstera teorizacdo ptica da pintura Europeia. Jan van
Eyck, recém-chegado da sua missdo diplomdtica em
Portugal entre 1428 e 1429, ird precisamente pintar
o retrato do Cardeal Niccold Albergati por volta de
1431 (fig. 01). Mancini defende inclusive a hipétese
de Albergati se ter feito acompanhar & época do seu
jovem secrefdrio Leon Battista Alberti (Mancini, 1882:
97-99). Este encontro entre Jan van Eyck e o jovem
Alberti, ainda que no plano conjectural, mostrar-se-a
bastante interessante tendo em conta o consenso em
torno das visitas que Jan Van Eyck terd efectuado a
[talia entre os anos de 1425 e 1426, assim como,
das evidéncias estéticas dessa viagem apontadas por
Charles Sterling (Barghahn, 2013: 32). Para além do
mais, a profusdo de referéncias ao novo paradigma
4ptico flamengo, onde conceitos como matiz, textura
superficial, radiéncia e brilho se encontram ampla-
mente teorizados no De Pictura Albertiano, reforca, de
facto, o nexo causal proposto. E certo que na década
de trinta, Nicolau de Cusa encontrar-se-ia ainda fora
da esfera de amizade do Cardeal Albergati, mas é
um facto que entre os anos de 1428 e 1432 efec-
tuaré diversas viagens entre Paris, Lovaina e Basileia
— tridngulo que o posiciona precisamente no dmago
do universo filoséfico e estético flamengo. Para além
do mais, o facto de tanto Alberti como Nicolau de
Cusa terem praticamente a mesma idade, coloca-os

Fig. 01 Eyck, Jan Van. (1431). Refrato do Cardeal Niccold Albergati
[Imagem online]. Oleo sobre madeira. 34x27,5 cm. Vienna,
Kunsthistorisches Museum.

Consultada em Junho, 19, 2017 em: https://en.wikipedia.org/wiki/
Portrait_of_Cardinal_Niccol%C3%B2_Albergati#/media/File:Jan_van
Eyck_-_Kardinal_Niccol%C3%B2_Albergati_-_Google_Art_Project.jpg.
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num plano geracional comum, aspecto que, quando
conjugado com as amizades e geografias coincidentes,
os nivela em termos de apeténcia para com a mesma
vanguarda da sua época, leia-se, o realismo emergente
que o Renascimento do Norte paulatinamente engen-
drava. Na verdade, a relacdo entre Nicolau de Cusa
e o universo pictérico de Jan van Eyck, ainda que se
afigure inteiramente plausivel face aos pressupostos
i@ invocados, encontra-se, de facto, documentada.
Seja mediante a futura relagdo que estabelecerd com
o Cardeal Albergati, seja através de uma pequena
histéria, que ndo obstante o facto de encerrar uma
singela incongruéncia cronolégica, nomeadamente
a data coincidente com a recep¢do do cardinalato
de Cusa em 14484, o posiciona precisamente frente
a frente com outro sortilégio pictérico de Van Eyck,
aspecto que caracteriza, na perspectiva de Gianluca
Cuozzo, a estreiteza cultural existente entre a pintura
e a filosofia dos séculos XIV e XV:

En 1448, le cardinal Nicolas de Cues fut appelé
par la grande maitresse du béguinage de Bruges.
Il était I'homme le plus savant du temps et le plus
respecté. |l vivait deux passions, la philosophie et la
peinture. La pensée qu'il admirait le plus était celle
d’un homme dont il ne fallait pas prononcer le nom,
un maitre dominicain du siécle passé condamné pour

A correlacdo entre o edificio filoséfico Cusaniano e a
obra pictérica de Jan van Eyck assume um valor defi-
nitivo através de um excerto do Idiota de Mente. Obra
concluida em 1450, configura para Gianluca Cuozzo o
ponto de encontro entre a formulagdo teolégico-filoséfica
Cusaniana do retrato enquanto Viva Imago, assim como,
da assun¢do intelectiva da mesma por parte de Jan van
Eyck. Neste texto, a divindade assume a dimensdo de
sumo artifice gerador de uma infinita ars ex nihilo, i.e.,
uma arte gerada a partir do nada. A imagem a que

hérésie et dont les ceuvres étaient interdites (...) On
le mena dans une cellule qui n’avait pas été occupée
depuis des années. La béguine découvrit une peinture
de chevalet cachée par un voile qu’elle retira avec
précaution. C'était le portrait d'un homme d'édge mor.
Le cardinal s’approcha du tableau pour y lire I'inscrip-
tion sur le cadre que la béguine lui désignait: «Portrait
de Maitre Eckhart par Jan Van Eyck» (Moulonguet
e Bouche, 2001: 8, Cuozzo, 2012: 117, Cuozzo,
2018: 121).

O autor chama a atengdo para este episédio, que,
ndo obstante poder tratar-se de uma histéria apécrifa,
encerra, de facto, miltiplas dimensdes significantes,
pois encontra-se fundado sobre trés verdades histo-
ricamente documentdveis: primeiramente, pelo facto
de a relacdo entre Cusa e Eckhart ser facilmente veri-
ficavel através da obra Apologia doctae ignorantiae;
em segundo lugar, pelo facto de alguns dos textos
fundamentais de Eckhart se encontrarem depositados
na Biblioteca de Bernkastel-Kues, nomeadamente o
Comentdrio ao Evangelho de Sao Jodo, vulgarmente
anotados com margindlia do préprio Cusa; em ter-
ceiro, através de uma inegdvel integracdo do universo
imagético e pictérico enquanto campo de especula-

¢do conceptual do seu pensamento (Cuozzo, 2018:
121-123).

Cusa se refere, sendo uma manifestacdo da Viva Imago,
possui caracteristicas infrinsecamente paradoxais: se por
um lado possui a capacidade de “fazer-se sem fim cada
vez mais conforme” o original; por outro fica sempre

|II

aquém da inacessivel “precisdo da arte infinita” (Cuo-
zzo0,2018: 125). Assim sendo, para Cusa, uma imagem
seria tanto mais perfeita, quanto a sua capacidade de
mimetizar aeternum o arquétipo que lhe dava forma,
manifestando-se assim enquanto imagem «viva» capaz

de progredir sempre em direccdo & perfeicdo:

4. Esta simultaneidade ndo invalida de todo a proposicdo, de facto Nicolau de Cusa poderia ter estado na Flandres, antes ou depois da
recepgdo do Cardinalato. Para além do mais, iniciard a sua viagem enquanto legado, precisamente & Alemanha e aos Paises Baixos
em 1451, o que poderd indiciar tratar-se apenas de um pequeno lapso do relator (Watanabe, 2011: xvi).



(...) por mais perfeita, se ndo tem a possibilidade de
ser mais perfeita e mais conforme ao exemplar, ndo
é jamais perfeita como seria uma imagem qualquer
imperfeita que tivesse, em vez, a poténcia de confor-
mar-se sempre mais e sem limite & inacessibilidade do
exemplar. Neste, com efeito, como pode [quo potesf],
ao modo de imagem [imaginis modo], imita a infini-
dade; se um pintor fizesse duas imagens, das quais
uma, morta, aparecesse mais semelhante a ele em
acto, a outra, em vez, menos semelhante, mas viva,
isto é tal que, incitada a movimentar-se de seu exem-
plar, pudesse fazer-se sempre mais semelhante a ele,
ninguém hesitaria em dizer que esta segunda é mais
perfeita, enquanto imita mais a arte do pintor (Nicolau
de Cusa, apud Cuozzo, 2018:125, grifo nosso).

Esta perspectiva Cusaniana da arte, parece, de facto,
cindir o estado da producdo artistica a duas escolas
com principios filoséficos, ontoldgicos e epistémicos
totalmente dissemelhantes entre si. Referindo-se ao
limite e capacidade [quo potest] de produzir imagens
[imaginis modo], Cusa parece invocar uma escola de
eleicdo onde a imitacdo infinda da realidade assume
especial destaque, falamos claro estd da escola flo-
menga. Com efeito, recordemos a passagem em que
Cusa parece distinguir claramente dois modelos artis-
ticos capazes de reproduzir imagens subordinadas a
duas estranhas circunstdncias: umas mortas, mas mais
semelhantes em acto; outras vivas, que, ndo obstante
parecerem menos semelhantes, parecem impelidas
a movimentar-se do seu exemplar, ou seja, asseme-
lhando-se cumulativamente com o seu arquétipo. Esta
visdo conceptual de Cusa em torno dos principios da
Viva Imago, remete-nos assim para uma perfeicdo
especular capaz de assumir uma total similitude com
a realidade, ou seja, uma vivéncia real capaz de
dotar os objectos e os seres assim reproduzidos de
uma substdncia transcendental. De facto, a relacdo
estreita que Cusa estabelece entre a semelhanga e
a vivacidade das obras pictéricas, recorda precisa-
mente uma passagem famosa do Het Schilder-boeck
de Karel van Mander (1548-1606). A descri¢do que
este regista do espanto com que o pintor e poeta Lucas
de Heere (1534-1584) descreve o Retdbulo de Ghent
de Jan van Eyck, ndo deixa margem para dévidas de
que a doutrina estético-filoséfica de Nicolau de Cusa
teré tido origem exclusiva através da contemplagéo
de inimeras obras tanto de Jan van Eyck como de
Rogier van der Weyden: “Mais c’est en vain qu’on
louerait une chose plutét que I'autre, car entre eux ici
luttent les plus nobles joyaux; Tout s’anime et parait

sortir du cadre. Ce sont des miroirs, oui des miroirs,
et non point des peintures | »” (Mander, 2002: 17).
A imposicdo do espelho real ao espelho simbdlico
que a pintura constitui, configura assim um dispositivo
em tudo complacente com a tese Cusaniana da viséo
absoluta e sem tempo, i.e., do olhar omnividente e
sine perspectiva capaz de integrar o espago exé-
geno e ‘terrestre’ da obra, com o espago enddgeno
e ‘celeste’, ou seja, mistico por natureza — o olhar
torna-se assim num espelho conceptual (fig.02). Esta
visio absoluta que o espelho dentro do quadro prefi-
gura, encontra substancial eco no pensamento lddico
Cusaniano, onde, se por um lado, o mundo representa
o espelho de Deus, por outro, Deus assume-se genui-
namente enquanto Speculum Orbis Terrae (Cuozzo,
2018: 150-155):

Senhor, tu vés e tens olhos. Es, pois, olhos porque o teu
ter & ser. Por isso, contemplas em ti préprio todas as
coisas (...) Porque os olhos sdo especulares e o espe-
lho, ainda que pequeno, recebe em si, figurativamente,
um grande monte e tudo aquilo que existe & superficie
desse monte. (...) o teu olhar, sendo olhos ou espelhos
vivos, vé em si todas as coisas (...) o dngulo dos teus
olhos, 6 Deus, ndo é quantitativo, mas é infinito, ele
é circulo e, mais ainda, esfera infinita, porque o teu
olhar é o olho da esfericidade e da perfeicdo infinita.
Por isso vé tudo em redor, simultaneamente em cima e
em baixo (Cusa, 1998:161-162, grifo nosso).

Fig. 02 Eyck, Jan Van. (1432). Déesis. (Detalhe do painel central do
registo superior do retdbulo de Gent). [Imagem online]. Oleo
sobre madeira. Sint Baafskathedraal, Gent.

Consultada em Setembro, 28, 2017 em: http://closertovaneyck.kikirpa.
be/#viewer/id1=15&id2=0



Este exemplo permite compreender a predilecdo que
Nicolau de Cusa deposita na imagem enquanto veiculo
de explanagdo do seu ponto de vista, intensificando
ainda mais a relagdo entre o universo imagético e o
filoséfico. A dimensdo predominantemente imagética
do seu pensamento traduz-se em particular na Visdo de
Deus, obra onde Cusa estabelece a comparacdo entre
a imagem da Santa Face e um autorretrato de Roger
van der Weyden (fig. 03), cuja similitude coincide pre-
cisamente no singular efeito de omnivisdo ou cuncta
videns enquanto fenémeno de uma percepgdo integral
e mundividente da realidade®. Essa imagem incorpo-
rava, no seu entender, o principio da coincidéncia dos
opostos, revelando um particularismo simultaneamente
sugestivo e maledvel:

[...] entre as obras humanas ndo encontrei imagem
mais conveniente ao nosso propdsito do que a de
alguém que tudo v&, de tal maneira que o seu rosto,
por subtil arte de pintura, se comporta como se tudo
olhasse em seu redor. Imagens destas encontram-
-se muitas optimamente representadas como a do
archeiro na praga de Nuremberga, a que se encontra
em Bruxelas no quadro preciosissimo pintado pelo
egrégio pintor Rogério, que estd no pretério, a de
verénica que estd na minha capela em Coblenga, a
do anjo que no castelo em Brixen segura as armas
da igreja e muitas outras espalhadas por todo o lado
(Cusa, 2012: 139).

Nao deixa de ser ilustrativo da sua filiagdo predomi-
nantemente setentrional, o facto de Cusa mencionar
especificamente uma obra de Roger van der Wey-
den, assim como, pela omissdo explicita de qualquer
exemplo italiano?. E um facto que na data em que De
visione Dei foi escrito, 1454, Cusa havia jé percorrido
as principais repUblicas italianas e, certamente, visto
indmeras obras de extraordindrio valor’. Ndo obstante,
ird optar por um enorme retdbulo pintado por Rogier
van der Weyden na década de trinta para um tribunal
localizado na Prefeitura de Bruxelas e que representava

Fig. 03 Weyden, Rogier van der. (c. 1450). Justica de Trajano e
Herkinbald (Detalhe) [Imagem online]. Tapecaria. Historical
Museum of Bern.

Consultada em Setembro, 28, 2017 em: https://en.wikipedia.org/wiki/
The_Justice_of_Trajan_and_Herkinbald

5. Pamela Smith destaca a ligagdo particular entre a teoria Cusaniana e o autorretrato flamengo por este dltimo ilustrar a relacdo detida

entre Deus e cada individuo em particular (Smith, 2004: 41).

6. Com efeito, a mengdo especifica a Bressanone, remete-nos para o pintor Leonhard von Brixen, Austriaco de nascimento, mas activo na
regido do Tirol entre 1453 e 1473, onde terd fundado inclusive uma escola, a Brixener Schule de caracteristicas bastante conservado-
ras, distantes, portanto de todas as novidades que tanto a norte como a sul paulatinamente iam surgindo.

7. A titulo de exemplo, a sua presen¢a no Concilio de Ferrara em 1438, transferido para Florenga em 1439 por causa de um surto de
peste, coloca-o no cerne das primeiras manifestagdes pictéricas da escola Florentina, caso da Capela Brancacci e do ciclo de frescos
que Masolino e Masaccio realizaram entre 1424 e 1427, ou da impressiva Trindade, que este Gltimo pintou na Igreja de Santa Maria
Novella entre 1427-1428. Jodo Maria André destaca igualmente o facto de, nas suas miltiplas deslocacdes a Roma em meados do
século XV, Cusa ter tido oportunidade de ver Fra Angélico e Pietro della Francesca a pintar o Vaticano (André, 1997: 678-679-680).



a Justica de Trajano e de Herkinbald®. Esta obra con-
tinha um pormenor de extrema relevancia: a inclusdo
de um autorretrato do pintor, emulando, de resto, o
mesmo modelo do célebre autorretrato de Jan van Eyck
da National Gallery de Londres. Esse retrato de Roger
van der Weyden, possuia assim o mesmo dom da omni-
visGo que tanto fascinava Nicolau de Cusa e que se
encontra igualmente presente na Déesis do altar de
Ghent de Van Eyck (fig. 02). O objecto especifico desta
experiéncia, uma obra que Nicolau de Cusa envia aos
monges Beneditinos de Tegernsee, formaliza aquilo
que Cuozzo designa por ludus iconae, uma imagem
omnividente do Santo Rosfo que se torna o centro de
uma experiéncia simultaneamente dialéctica e mistica
entre o olhar humano e o olhar divino. Constituindo a
visdo e o acto de “ver”, a prépria matriz etimolégica da
palavra grega para “Deus”, Nicolau de Cusa edifica
desta forma, um complexo sistema simbélico, doutrinal,
mas sobretudo conceptual (Cuozzo, 2018: 39, Cusa,

2012: 112):

Todavia para que vés ndo desfalecais na pratica que
tal figura sensivel exige, envio-vos, pelo afecto que
vos tenho, o quadro, que pude obter, que representa
a figura de alguém que olha tudo em redor, figura
essa que chamo de icone de Deus. Pendurai-o num
lugar qualquer, por exemplo na parede do lado
norte, e colocai-vos, irmdos, & sua volta, & mesma
disténcia dele, olhai-o e cada um de vés experien-
ciard, seja qual for o lugar a partir do qual o con-
temple, que é o Unico a ser olhado por ele (Cusa,

2012: 135-136).

Um dos aspectos mais extraordindrios deste texto,
reside, precisamente nesta experiéncia cinético-senso-
rial que Cusa propde aos monges de Tegernsee. Com
efeito, a sua sugestdo parece configurar uma origina-
lidade que ndo se limita & contemplagdo estdtica da
obra, mas que explora precisamente uma circularidade
visual condicente com a denotada deformagdo espacial
tipica do espago dptico-pictérico flamengo, claramente

compativel com o seu postulado de um espaco néo
quantitativo, infinito e circular:

E ainda que, mantendo fixo o olhar no icone, se deslo-
que do ocidente para o oriente, descobre que o olhar
do icone continua sempre com ele sem o abandonar
de igual modo, mesmo que regresse de oriente a oci-
dente. E admirar-se-6 com o facto de ele se mover
permanecendo imével, ndo podendo também a sua
imaginacdo compreender como se move de modo
semelhante com um outro que caminha ao seu encontro
numa direc¢do contrdria (Cusa, 2012: 134).

Esta coincidente apeténcia pelas dindmicas filoséficas,
estéticas e epistémicas da época, quando confrontada
com os principios da Visio intellectualis (visGo inte-
lectual) de Cusa, parece induzir uma simultaneidade
progressiva entre esta doutrina e a visdo absoluta que
o micro-macrocosmos do universo pictérico flamengo
oferece, assim como, com o Quantum Continuum Alber-
tiano, perfazendo de resto, todo o programa concep-
tual da Scientia Pictérica da sua época. De facto, a
visdo intelectiva com que Cusa caracteriza o absoluto,
encontra-se substanciada na soma inequivoca de todas
as visdes particulares e individualizadas sem a exis-
téncia de qualquer primazia entre elas. Ver e ser visto
simultaneamente fazem parte do mesmo jogo de sen-
tidos que actuam tanto nas obras pictéricas flamengas
como em praticamente todo o corpus filoséfico Cusa-
niano: “A visdo de Deus é o acto mediante o qual o
préprio Deus vé, mas simultaneamente o acto em que
Deus é visto: o ver de Deus é o ser visto das criaturas,
ao mesmo tempo que o ser visto de Deus é o ver das
criaturas. Mais do que objectos, o que ha é um acto
bi-direccional” (André, 1997: 726-727). Todas estas
evidéncias tornam assim inevitavel a conclusdo de que
Nicolau de Cusa, ainda que de forma metaférica e
filoséfica, terd operado enquanto intérprete/teorizador
do mundo éptico-pictérico flamengo, harmonizando
conceptualizagdes estéticas, mas sobretudo cientificas,
num universo de particular significacdo.

8. A obra original de van der Weyden, terd sido destruida aquando do bombardeamento de Bruxelas pelas tropas Francesas de Luis XIV
em 1695. Nao obstante esta perda inqualificavel, Panofsky proporia em 1955, no seu ensaio “Facies illa Rogeri maximi pictoris, a
hipétese de o retdbulo estar na origem da tapegaria homénima, A Justica de Trajano e de Herkinbald, localizada no Museu Histérico
de Berna. Esta terd sido manufacturada por volta de 1440 em Tournai ou em Bruxelas, a pedido do Bispo de Lausanne, Georges de
Saluzzo, e copiada integralmente do original de Bruxelas. Esta hipétese, no entanto, seria refutada em 1969, por estudo da autoria de

Micheline Sonkes. Vide (Moore, 2013: 31).



Fernando Martins de Reriz andava efectivamente ao

servico de el-rei D. Afonso V {(...) A sua figura, portanto,

deve pér-se ao lado dos grandes homens que ajudaram

a engrandecer Portugal (...) num @mbito de europeismo

e universalidade |...)

(Costa, 1990: 257).

A andlise da éptica pictérica na pintura nacional pro-
duzida entre meados dos séculos XV e XVI obriga a
diversas cautelas, de resto, & semelhanca das suas
congéneres europeias. Apesar da acentuada diferen-
ciacdo dos estilemas em voga nos principais nicleos
oficinais do reino, nota-se uma assimilagéo integral do
modus operandi flamengo-itdlico, aspecto que confere
a «escola portuguesa» uma actualizagdo tecnolégica
e cientifica absolutamente inequivoca®. No entanto,
poderemos indagar-nos em torno da existéncia de
outras dimensdes tedricas igualmente relevantes mas
cujo escopo se afigura claramente filoséfico. Neste
sentido, importa invocar o nome de Fernando Martins
(c. 1423-1483), clérigo nascido em Roriz no distrito
de Viseu, cénego do Porto, cénego e dedo de Silves
e cénego da Sé de Lisboa entre 1474 e 1483: “Fer-
nandus Martini de Reriz, clericus Visensis dioceses,
magister in medicina (...) in artibus magister (...) in
teologia baccallarius formatus” (Costa, 1990: 248,
Cusa, 2003: X). O seu percurso exemplar e a dimen-
sdo singular que alcancou nos diversos circulos de
poder que frequentou em ltdlia, assim como, a sua
influéncia junto da corte de D. Afonso V, parecem
evidenciar uma notavel coincidéncia a este propésito.
Com efeito, na biografia que estabelece em torno de
Fernando Martins, Anténio Domingues de Sousa Costa
refere um aspecto cuja relevancia tem permanecido até
& data ignorado: o cénego encontrava-se em Lisboa
aquando da concepgdo dos célebres Painéis de Séo
Vicente (fig. 04), sendo pouco provdvel que uma figura
da sua dimensdo ndo tivesse tido a minima influéncia
programdtica e conceptual:

[...] O cénego, como se viu, era de facto familiar de
el-rei D. Afonso V de Portugal, do cunhado deste,
cardeal D. Jaime, que passou a parte principal da
sua vida em Florenca, e do cardeal Nicolau de Cusa,
a cujo servico andavam Paulo Toscanelli e Fernando
Martins, tendo ambos sido testemunhas no testamento
do cardeal, feito em Todi no ano de 1464. O cénego
vivia em Lisboa, a partir pelo menos de 1474 até
1483, contando nesta Gltima data 60 anos de idade
(Costa, 1990: 255).

A formagdo de Martins iniciar-se-d, porém, muitos anos
antes, aquando da sua partida para Itdlia em 1451
intfegrado no séquito de D. Jaime de Portugal, filho do
Infante D. Pedro. O propésito da sua partida encontra-
-se assim associado aos estudos em Direito Candnico
em Perugia com o objectivo de iniciar uma carreira
eclesidstica. Paralelamente, efectuard também estudos
em Teologia, Medicina e Artes, transitando aquando
da morte de D. Jaime em 1459, para a esfera pes-
soal de Nicolau de Cusa, passando a residir a partir
desse momento no seu circulo de influéncia em Roma
(Costa, 1990: 243-257, D’ Arienzo, 2006: 77-78). A
relacdo entre o cédnego Portugués e Nicolau de Cusa
ird deste modo integré-lo no Gmago de um dos mais
proficuos nicleos intelectuais do Quattrocento, do
qual, e conforme vimos, o seu colega Andrea de Bussi
assumia claramente o papel de pivot (Cuozzo, 2018:
123). Um dos indicios mais claros da sua integragcdo
neste selecto grupo de amicizia encontra-se no facto
de Martins, de resto & semelhanca de Bussi, figurar
enquanto interlocutor na obra escrita por Nicolau

9. Vide a este respeito o artigo De Jan Van Eyck a Poggio Bracciolini — Portugal e o Renascimento Internacional (1428-1448) publicado na revista
Artis nimero 5 (Medeiros, De Jan Van Eyck a Poggio Bracciolini — Portugal e o Renascimento Internacional (1428-1448) 2017, 86-93).



Fig. 04 Goncalves, Nuno. (c. 1450-1490). Painel do Arcebispo. [Imagem online]. Oleo e témpera sobre madeira (2). 206x
128,3 cm. Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa.

Consultada em Junho, 17, 2019 em: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2d/Pain%C3%A%is_de_S%C3%A30
Vicente_de_Fora_-_Painel_do_Arcebispo_%28MNAA%2C _inv._1364_Pint%29.png




de Cusa em 1462 De non aliud'® e que Jodo Maria
André inscreve como estruturante para o pensamento
Europeu em torno das problemdticas do infinito (Cusa,
2003: X). Outro elemento documental indicidrio da
sua proximidade encontra-se presente no testamento
de Cusa, datado de 15 de Julho de 1461 e renovado
em Todi a 6 de Agosto de 1464, e onde surgem como
testemunhas o Fisico Paulo Toscanelli e “magister Fer-
nandus de Roritz, dottore in medicina, canénico di
Lisbona” (Costa, 1990: 247, D'Arienzo, 2006: 75).
Fruto desta notoriedade, Fernando Martins receberd
a 23 de Fevereiro de 1464 o privilégio de poder
desfrutar das sinecuras e prebendas oriundas da Sé
de Lisboa sem a obrigagdo de residir pessoalmente
na cidade. Para tal, seré dirigido ao Papa Paulo I
uma autorizagdo a pedido do rei Afonso V e do pré-
prio cardeal alemdo, com o objectivo de o autorizar
a residir na Ciria Romana ndo obstante as diversas
incompatibilidades existentes, privilégio que o Papa
prontamente confirmard. Apés a morte de Cusa em
Agosto de 1464, Martins residird ainda em Roma um
par de anos regressando ao reino a partir de 1467,
data que se encontra legitimada por diversas cartas
de cédmbio a seu favor emitidas de Portugal nesse
mesmo ano. Sabemos também através da célebre
carta que Paolo Toscanelli Ihe enviard em 1474, que
nessa data Martins se encontrava, de facto, a resi-
dir em Lisboa. Este dado assume especial relevancia
quando confrontado com a dindmica cultural da corte
de Afonso V na década de setenta, periodo em que o
rei terd sido especialmente prédigo na contratagéo e
fomento de uma vultuosa encomenda pictérica (Costa,
1990: 247, D’Arienzo, 2006: 80).

Neste contexto particular, cremos que as relagées
que Martins terd estabelecido com Alberti, Bussi, Tos-
canelli, e em particular com Nicolau de Cusa, ndo
poderdo de todo ser ignoradas. Com efeito, como
compreender a coabitacdo entre Fernando Martins
e Nuno Gongalves aquando da grande encomenda
régia desse periodo, sendo no &mbito de uma profi-
cua troca de conhecimentos e actualizagdo do artista
face as «novidades» filoséfico/operativas que come-
cavam a manifestar-se também em Itélia2 Serd exe-
quivel sequer imaginar que o contacto certamente
detido entre Martins, Cusa e Alberti, ndo pudesse de

modo algum surgir como tema de conversacdo na
corte? E como olhar para os painéis sem os indagar
em torno da presenca inequivoca da doutrina da
Viva Imago e do olhar absoluto? Efectivamente, a
contemplacdo dos painéis de Nuno Gongalves sob
esta perpectiva, transmite o exacto fenémeno que
Nicolau de Cusa descreve aos monges Beneditinos
de Tegernsee e que Cuozzo caracteriza enquanto
experiéncia simultaneamente dialéctica e mistica entre
o olhar humano e o olhar divino: “(...) olhai-o e cada
um de vés experienciard, seja qual for o lugar a par-
tir do qual o contemple, que é o Unico a ser olhado
por ele” (Cusa, 2012: 135-136). Mais, a prépria
experiencia visual e contemplativa que o poliptico
oferece, parece condicente com o conceito de ludus
iconae que Cusa propde aos monges de Tegernsee.
De facto, ao movermo-nos perante o olhar atento das
personagens, constatamos que também o seu olhar
se move e nos acompanha, criando assim a forte
ilusdo de estarmos precisamente perante uma Viva
Imago (fig. 05). Constituirdo deste modo os painéis
uma vivida experiéncia onde o olhar e o ser olhado
cumprem fungdes similares & experiéncia Cusaniana?
Poderd Fernando Martins ter influenciado Nuno Gon-
calves & luz da sua convivéncia com o autor da VisGo
de Deus, dotando-o assim de uma fundamentacdo
filoséfica responsdvel pela edificacdo de uma obra
Onica face ao panorama pictérico europeu? Assim
o cremos.

Pedro Flor destaca precisamente o forte individualismo
do olhar de cada uma das personagens, integrando
os painéis num singular patamar de retrato psico-
l6gico e nomeando Nuno Gongalves como um dos
grandes nomes da arte do retrato europeu do século
XV (figs. 06, 07, 08) (Flor, 2010: 218). A prépria
tipologia singular dos painéis, sugere a Dalila Rodri-
gues que 0s mesmos rompem com os esquemas fra-
dicionais ao conjugar a forca expressiva do retrato
com uma modernidade consubstanciada em mltiplos
dominios “[...] cujo alcance néo é f4cil de determinar”
(Rodrigues, 2007: 161-162). Com efeito, se tivermos
em conta a tipologia habitual do retrato da época,
constatamos que o fundo escuro constituia ainda nessa
década, o gosto dominante tanto na flandres como
em ltélia'". Efectivamente, e ndo obstante o papel cen-

10. Nicolau de Cusa refere-se ao Cénego Portugués como Ferdinandus Matim portugaliensi natione (D’Arienzo 2006, 75).

11. Tome-se a titulo de exemplo a dupla efigie de Tommaso e Maria Portinari que Hans Memling pintou no ano de 1470, assim como, os
retratos produzidos na mesma década por Antonello da Messina ou Giovanni Bellini. No seu conjunto permitem constatar que o fundo
escuro segundo a tradi¢do Eyckiana, constituiu ao longo dessa década o gosto dominante tanto na flandres como em ltélia.
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tral que o realismo textural representard no sortilégio
visual da pintura flamenga, nada seré equipardvel ao
estatuto revoluciondrio que o retrato — fiel, mimético e
inteiramente desenvolvido na oficina de Jan van Eyck
— viria a alcangar. Para Belting, esta nova tipologia
pictérica que a Flandres ird desenvolver a partir da ter-
ceira década do Quattrocento, deverd ser entendida
ndo apenas no dmbito filoséfico que propomos, mas
também no contexto de um conflito social que opord
a nobreza &s novas e emergentes realidades sociais.
No cerne dessa revolucdo, estd, de facto, a origem
da pintura moderna, manifestando-se enquanto pro-
duto estético completamente inovador, i.e., a repre-
sentagdo veraz e mimética do individuo enquanto
conferente de meméria e de estatuto social. Com
efeito, e ndo obstante o facto de o retrato individual
i@ existir anteriormente, o grau de ruptura com que
subitamente serd reinventado nas oficinas do Norte
da Europa, tomard propor¢des avassaladoras, cons-
tituindo o capitulo seminal de uma histéria social da
arte (Belting, 2014: 29, Smith, 2004: 47). Tomando
esta perspectiva como modelo, constatamos que de
facto os painéis se inscrevem integralmente nessa
categoria de ruptura e nivelamento social, fazendo
figurar lado a lado, tanto personas religiosas como
figuras dulicas, artifices e homens comuns (figs. 05,
06, 07, 08).

Existe ainda uma outra tipologia pictérica flamenga
coetdnea dos painéis, capaz de integrar a oficina
de Nuno Goncalves num ambito mais vasto e sin-
gular. De facto, se observarmos o Cristo na Coluna
que Memling pintou entre 1485 e 1490 (fig. 09),
observamos a mesma configurac@o espacial dos
painéis que Dalila Rodrigues caracteriza enquanto
“[...] um espago de figuragdo simplificado a um pavi-
mento e a um fundo escuro, sem qualquer registo”
(Rodrigues, 2007: 162). A prépria projec¢do pers-
péctica representada pelo pavimento, remetendo
o observador para um plano elevado simétrico ao
omnividente olhar de Cristo, parece convocar uma
formulagdo genérica comum & pintura religiosa

setentrional fundamentada sob a doutrina da Viva
Imago. Cremos que a singular «novidade» com que
Nuno Gongalves se terd confrontado aquando da
encomenda Vicentina terd sido precisamente como
intersectar dois universos aparentemente impérvios:
o retrato grupal integrado sob a premissa imaginal
e idiossincratica da pintura religiosa. E certo que a
sobreposicdo destas duas tipologias se encontrava
perfeitamente estabelecida através do retrato inte-
grado dos doadores sob trés tipologias distintas:
representacdo no exterior dos volantes retabulares;
introducdo discreta no interior dos volantes retabula-
res; participagcdo directa na narrativa da cena. Por
outro lado, assistir-se-& ao longo do século XV a uma
progressiva uniformidade de escala entre as figuras
sagradas e os doadores, assim como, a uma inte-
gracdo na cena de inGmeros familiares, resultando
em determinadas situagdes em genuinos retratos de
grupo (Flor, 2010: 35). N&o obstante esta realidade
prévia, é um facto que o poliptico Vicentino constitui
uma «novidade» inteiramente singular. Mediante as
solucdes compositivas que Gongalves implementa, a
obra inscreve-se assim numa tipologia mista e intei-
ramente revoluciondria resultante da interseccdo de
duas tradicdes pictéricas flamengas aparentemente
desconexas: por um lado, o retrato individual inte-
grado ainda sobre fundo negro, contendo porém, a
novidade tanto da representacdo de corpo inteiro,
como da integragdo conceptual de um «grupo» uni-
forme; por outro, através da introducdo desta nova
tipologia num espaco unificado que o pavimento
perspectivado constitui. Ademais, a impressiva
simultaneidade de olhares que perscrutam inces-
santemente o observador, parecem invocar a todo
o momento as premissas conceptuais tanto em torno
da Visio absoluta como da Viva Imago que Nicolau
de Cusa havia formulado na década de cinquenta.
A curiosa simultaneidade entre Fernando Martins e
Nuno Gongalves no momento conceptual do notdvel
poliptico, tal como, a presenca de indmeros indicios
compativeis com a doutrina imagética Cusaniana,
traduzem-se assim numa extraordindria novidade.



Fig. 09 Memling, Hans. (c. 1485-1490). Cristo na Coluna. (Projecc@o de orfogonais do autor) [Imagem online]. Oleo sobre madeira. 58.8 x
34.3 cm. Colleccié Mateu, Barcelona.

Consultada em Maio, 24, 2018 em: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Memling_Christ_at_the_Column.jpg#/media/File:Memling_Christ_at_the_Column.jpg
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